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RESUMEN

El presente estudio tiene como objetivo socializar los resultados del andlisis estético del mapa sonoro de los sitios
turisticos de Cuenca. Tras una conceptualizacién de mapas sonoros y la sistematizacion de importantes referentes
tedricos asociados a esta categoria, se realiza un andlisis contextual (origen, ideologia y percepcion) y musical
(morfologia, homofonia, intensidad) de la obra y se incluye también un estudio de percepcion acustica de algunos
habitantes. El estudio permiti6 concluir que el Mapa Sonoro de los Sitios Turisticos de la ciudad de Cuenca armoniza
balanceadamente los sonidos naturales con aquellos urbanos artificiales y muestra diferentes planos identificables
(Hi-Fi) que responden congruentemente con las preocupaciones del contexto historico-social y geogréafico de la
ciudad, razones por las cuales el mapa se considera pertinente y estéticamente adecuado.
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ABSTRACT

The present study aims to socialize the results of the aesthetic analysis of the tourist sites sound map in Cuenca. After
a conceptualization of sound maps and the systematization of important theoretical references associated to this
category, a contextual analysis (origin, ideology and perception) and musical analysis (morphology, homophony,
intensity) of the work are carried out; a study of perception acoustics from some inhabitants is also included. The
study allowed to conclude that the Tourist Sites Sound Map in the city of Cuenca harmonizes natural sounds with
those of artificial urban ones and shows different identifiable planes (Hi-Fi) that respond consistently to the concerns
of the historical-social and geographical context of the city, for which the map is considered relevant and
aesthetically beautiful.
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Introduccion la fecha. Si bien se han encontrado estudios que

) . . incluyen ciertos lineamientos estéticos de algunos
El presente frabajo se derivd de la necesidad paisajes sonoros, no existe un verdadero marco
determinada por la carencia de andlisis estéticos de metodolégico que proponga la realizacion de un analisis
mapas sonoros en el medio académico consultado hasta preciso al respecto, como si ocurre con el resto de
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musica académica en el que los parametros de analisis
se ajustan fundamentalmente a las cualidades de la
musica escolastica. Los paisajes sonoros, al no
provocarse intencionalmente por el hombre y no poseer
criterios de organizacion bien definidos, no constituyen
objeto para la realizacién de analisis artisticos que
permitan determinar su correspondencia o no con el
entorno, asi como su pertinencia y valores estéticos. Sin
embargo, esto puede resultar viable si se analizan
algunas de las cualidades fisicas de estos mapas, las que
pueden ser medidas mediante las variaciones de
amplitud de la onda en el tiempo y ser marcadas en una
linea acustica definida por su caracteristicas de
frecuencia y por sus patrones ritmicos simétricos; todo
ello hace posible que estos paisajes sonoros se puedan
considerar y definir como musica.

Resulta importante considerar los criterios de Pelinski?,
que propuso que “la vida cotidiana tiene una banda
sonora (y que) si no la escuchamos, es porque ya
estamos acostumbrados a oirla”; de Cage, J.2, que
concibié su obra musical desde la base de la
indeterminacion que hace referencia a la “musica
creada en funcion del azar y de la libertad de quien la
interpretacion [...] para hacer de cada audicién una obra
Unica e irrepetible”; Russolo, L. en Cabrelles, 2006 por
su parte?, en su manifiesto futurista de 1913, incité a
“aprender de los sonidos del mundo real y de la forma
en que los oimos, para comprender, tanto nuestro medio
como a nosotros mismos, ya que la orquestacion de los
sonidos del mundo real es una actividad llevada a cabo
necesariamente en la imaginacion individual de cada
oyente”; y, Schafer, R.4, que concibié el paisaje sonoro
como “una orquesta del mundo interpretando una gran
composicién musical de la cual todos somos
participes”.

La musica en cada época ha ido cambiando y, tras cada
estructura musical creada, el canon estético se ha ido
definiendo por ciertos lineamientos que se modifican,
alteran e incluso se suprimen con el paso del tiempo. Si
bien algunos de ellos fueron rechazados, también
existieron  aquellos que  fueron  aceptados
consecuentemente, desde el siglo XIX, con el
nacionalismo y en el siglo XX, con cambios mas
radicales: impresionismo, expresionismo, atonalidad,
dodecafonismo, serialismo, politonalismo y musica
concreta, como la musica aleatoria, desarrollada por
Cage, J.2, quien dejo de lado a la altura que hasta
entonces era una de las bases compositivas, para
desarrollar la masica exclusivamente en el tiempo. De
la misma forma, debido a que las caracteristicas
acusticas de un paisaje sonoro se desenvuelven en un
flujo continuo de tiempo, en el presente estudio este se
percibe como musica, siempre y cuando quien lo
perciba tenga la intencionalidad de escucharlo con fines
acusticamente estéticos.

El mapa sonoro de los sitios turisticos de la ciudad de
Cuenca contiene una compilacion de los paisajes
sonoros de la ciudad, es decir comprende un registro de
audio de los sonidos que forman parte de los entornos

turisticos; por lo que en su analisis estético, como base
para el aseguramiento del caracter objetivable del
estudio, se utilizan los parametros del método de
analisis desarrollado por Holguin, cuyos criterios se
centran en comprender el origen, el contenido y el
proposito mismo de la obra, para asi poder explicitar su
componente ideoldgico. Ademas se incluyeron ciertos
parametros aplicados en paisajes sonoros, considerados
necesarios para completar el estudio.

Objetivos

El objetivo general que se pretende en este articulo es
socializar el analisis estético del mapa sonoro de los
lugares turisticos de la ciudad de Cuenca mediante
criterios que puedan aplicarse a otros mapas. En el
analisis realizado durante el estudio se persiguieron los
objetivos especificos siguientes:

1. Entender la estructura y contenido de la obra.

2. Determinar la esencia de la estética del mapa
sonoro a través de su andlisis musical.

3. Indagar sobre lo que se percibe de la obra:
comprension del contenido, origen, su proposito,
ideologia; es decir, el qué de la obra:

4. Indagar sobre el porqué de la obra: origen,
ubicacion cronologica y espacial y experiencia
artistica y estética de su creador.

5. Definir el para qué de la obra y hacer explicito lo
bello de la composicion musical.

Marco Tedrico

En referencia a estudios sobre estética de mapas sonoros
no se ha encontrado referencias en la literatura
académica, sin embargo en cuestion de paisajes sonoros
hemos hallado aproximaciones. Asi Schafer desarroll6
una hipotesis para evaluar la calidad de un paisaje
sonoro, la cual se determina por la alta o baja fidelidad
de los sonidos; es decir, alta fidelidad si los sonidos se
pueden identificar individualmente unos de otros y baja,
si estdn enmascarados unos con otros y no son
identificables por el cimulo de sonidos que se
reproducen simultineamente en un ambiente
contaminado sonoramente. Sin embargo, podria ocurrir
lo contrario, algunos podrian encontrar belleza en
situaciones complejas, como el canto de un péjaro en
medio de todo el trafico de la ciudad. Es decir, la
percepcidn sonora es subjetiva para cada individuo.

Por su parte Daniel Maggiolo® menciona que “desde el
punto de vista estético, el individuo también juzgara el
entorno sonoro en el que estd inmerso segin éste le
resulte agradable o no [...] la consecuente
contaminacion acustica hace que cada vez mas personas
rechacen el entorno sonoro en el que habitan, buscando
incluso mecanismos para aislarse de é1”

La estética de los paisajes sonoros contenidos en los
mapas, Yy por ende su belleza, esta determinada por el
marco cultural y la situacién perceptiva global de una
persona en un determinado lugar para percibirlos como

| Revista Ciencias Pedagdgicas e Innovacion, Vol. VI No.2 (enero-junio 2019), pp. 81-88.



agradables o desagradables a su oido, y aunque en
términos generales la presencia de contaminacién
acustica suele ser rechazada y catalogada como
desagradable, hay sonidos que evocan naturaleza que
pueden considerarse agradables y su equilibrio en el
entorno urbano en general se percibe positivamente.

Metodologia

El alcance de la investigacion es de naturaleza
exploratoria ya que no existen precedentes en el campo
de arte sonoro; y descriptiva, pues explicita las
caracteristicas encontradas en el mapa sonoro en la
ciudad de Cuenca registradas en el afio 2014.

Para su desarrollo se proponen las pautas para analizar
una obra musical segin el método de analisis estético
de Holguin®, asi como otros parametros considerados
pertinentes y necesarios para explicitar el enfoque de los
mapas sonoros. Tras este analisis se pretende encontrar
las caracteristicas de lo bello o lo desagradable que la
obra objeto de andlisis posee, de acuerdo a los
lineamientos estéticos planteados por diferentes autores
como Schafer®, Cage? y Jung’. Cabe resaltar que el
canon de belleza sobre el que se basa este estudio, por
un lado percibe los sonidos con un valor simbolico
universal apreciado, como son los sonidos de la
naturaleza, considerados simbolos que representan
belleza, tranquilidad, seguridad o bienestar en cada una
de las culturas, complementado por una encuesta
realizada a los habitantes de la ciudad, y, por otro, los
sonidos identificables en un plano sonoro, es decir, que
no se solapen unos a otros y que se puedan analizar
mediante gréaficas de niveles sonoros.

Resultados

El Qué: ¢ Cual es el contenido y la expresion
de la obra?

El objetivo de esta seccidn es encontrar lo que el autor
del mapa desea expresar (mediante el lenguaje y la
forma) y que se ve reflejado en la tendencia filoséfica
y musical contenida en la obra, para ello se deben
encontrar los problemas filosoficos de la época y su
relacion con esa obra.

Tendencia filosé6fica y musical

La tendencia filosdfica sobre la que se fundamenta el
mapa es la percepcion del sonido del ambiente como
musica. El paisaje sonoro se puede concebir como
masica en si, puesto que cumple con una definicion de
lo que es musica: “sucesion de sonidos en el tiempo en
un determinado espacio”. El problema es que los
sonidos ambientales son mucho més complejos en su
conformacion espectral y temporal que la mayor parte
del material musical. Mas aln, el sonido ambiental no
se deja parametrizar facilmente®. Por esta razén, se

propone dividir a la obra en funcién del tiempo reloj, y
acorde a las intervenciones que conforman cuadros
segin la densidad sonora, podrian subdividirse
relativamente.

Entonces, es posible concebir al paisaje sonoro como
una composicion sonora aunque no tenga un
compositor especifico. Y asi, al ser una composicion
no intencional, sino lo contrario, como Cage concebia
al sonido, es una forma de “acercarse a la vida como un
segmento temporal que interesa por Ssu no
intencionalidad?, porque al tener conciencia del
entorno ademas de disfrutar estéticamente de la obra,
sirve para conocer y comprender la informacion
contenida en éste. En correspondencia a esto, Schafer*
enfatiza la escucha del ambiente acustico como una
composicion musical en donde todos somos
responsables; y al final concluye en concebir la
polucién sonora como preocupacién de todos los seres
humanos.

Lenguaje y forma

En esta seccidn se describe qué lenguaje y qué forma
posee la obra para asociarlo con el contexto socio
histérico del autor.

Lenguaje de la obra

El lenguaje se refiere a las “formas de notacion que no
son la obra de arte, pese a aquellas partituras que se
acercan a lo que es el dibujo o la pintura” 3,

A diferencia de las partituras convencionales clasicas o
contemporaneas, las cuales se escriben previas a su
ejecucion, el mapa sonoro recoge archivos sonoros en
un espacio y tiempo que se desarrollan en forma
espontanea, por ende sélo podrian representarse
graficamente después de almacenarse en un registro
grabado. Debido a que el método de Holguin no
contempla el andlisis de paisajes sonoros, se cree
conveniente afiadir parametros que se consideran
necesarios para su representacion, basados en la
metodologia desarrollada en el Instituto de Acustica
(CSIC), encontrados en Carles & Pagan, 1992 en
relacion con el estudio de paisajes sonoros:

- La medida de niveles sonoros.

- Estudio de la evolucidn del sonido escuchado.

- Enumeracion de sonidos escuchados a lo largo de los
periodos de analisis.”

La medida de niveles sonoros entonces podria
realizarse mediante una representacion de variaciones
de amplitud de la onda sonora, la segunda mediante la
representacion de la intervencién de cada fuente sonora
en el desarrollo del tiempo y/o una representacion
grafica de los niveles relativos del sonido
homofénicamente (Véase figura 1). La tercera forma
planteada por el CSICS, es representar textualmente en
una lista los sonidos escuchados, como lo realiza la
autora del mapa, sin embargo estos dos tipos de analisis
al complementarse permiten conocer la intensidad de
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cada fuente sonora y su respectiva intervencion con su

simbologia basada en colores.

A continuacion se expone el paisaje sonoro del parque

que, al estar ubicado en un espacio urbano transitado,
contiguo a un museo y poseer tintes naturales, es una
muestra representativa de los paisajes en otros
contextos turisticos de la ciudad.

las Herrerias, ligar turistico de la ciudad de Cuenca
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Figura 1. Analisis de notacidn del paisaje sonoro del parque de las Herrerias, en la categoria: parque, del mapa sonoro, segin
la variacién de amplitud de la onda, la intervencién de las fuentes sonoras, asi como un analisis homofdnico relativo de los

sonidos. Fuente propia.

Se detallan entonces tres tipos de notacion: 1) (seccion
superior), que da cuenta de la variacién de la amplitud
de la onda de todos los sonidos en combinacion (color
negro y verde), 2) que muestra la intervencion de cada
fuente sonora en el tiempo, y 3), posterior de la seccion
de simbologia, el analisis homofénico de niveles
relativos del sonido.  Esta Ultima, expone las
intervenciones de cada fuente sonora: cuatro
intervenciones fuertes del trinar de las aves, una
progresiva de un crescendo del motor de un vehiculo
con paila ruidosa, cuatro que crecen de los motores de
vehiculos, tres de martilleos medio fuertes, el sonido
piano de los pasos sobre las hojas secas, y el nivel en
piano del sonido de voces de personas conversando,
todo sobre un colchdn estitico de ruido vehicular
constante. En conclusion, encontramos una amalgama
de sonidos naturales e industriales que interaccionan
constantemente pero sin solapar unos a otros.

Forma de la obra

La forma musical se concibe como una unidad a pesar
de las partes que se puedan encontrar para su
organizacion®. Al momento de encasillar una obra se
puede realizar en secciones, en patrones de tiempo, en
CuUyoO caso se crea un sistema especifico el cual, como
menciona Ortiz®, aleja a la idea del caos objetivando un
ideal estético, pero al mismo tiempo limitando su
libertad.

El mapa sonoro se encuentra dividido en categorias
cuya analogia podrian ser los movimientos en una obra
clasica (allegro, etc), es decir la macroforma, que en el
mapa se divide en: iglesia, artesanal, naturaleza,
arqueologia, mercados, parques, museos, cada
categoria compuesta por archivos audiovisuales de
cada lugar registrado, como se puede observar en la
figura 2.
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Figura 2. Plataforma del mapa sonoro, en donde se encuentran especificadas sus categorias con sus respectivos lugares en

la seccidn inferior28,

Profundizando el analisis, se propone dividir el tiempo
en iguales duraciones de segundos para que pase de ser
un regulador de informacion a ser la informacion per
sé. En este caso se analizaria la subdivision de una

categoria (microforma): el segmento “Herrerias” que
posee 40 segundos, los cuales se dividen en 8 secciones
de 10 segundos cada una, como podemos observar en
la figura 3.
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Figura 3. Analisis formal del paisaje sonoro “parque de las Herrerias”, en el cual se reflejan las densidades sonoras. Fuente

propia.

En cuanto a densidad sonora, podemos notar en este
analisis que en los segmentos 1y 2,3y 4,4y5,6y7,
y el 8 poseen un patrén de aparicién de mayor
densidad, los cuales se reflejan de forma consecutiva y
no simultanea, en cierto orden a pesar que las
intervenciones son espontaneas y no de forma cadtica.

Schafer 4, quien acufié el término de paisaje sonoro,
describi6 sus caracteristicas, las cuales se analizan a

continuacion: a) Toénica, la cual se refiere al sonido
caracteristico de un lugar, en este caso los motores de
los vehiculos constantes presentes en las ciudades
contemporaneas, b) sefiales sonoras, que son los
sonidos de primer plano, en este caso el trino de las
aves, el motor de vehiculo con paila ruidosa y los
martilleos de los herreros. c) Marcas acusticas, los
sonidos representativos de una comunidad, que en este
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caso, el parque del “Herrero”, en la zona “herrerias”, es
este sonido del martilleo el que se encuentra presente
en las jornadas laborales de lunes a sabado.
Finalmente, existen dos términos acerca de la densidad
de sonidos, unos identificables de otros (denominado
ambiente hi-fi o de alta fidelidad) y otros enmascarados
entre ellos (lo-fi o baja fidelidad)*, en el caso de este
paisaje al poder diferenciar las fuentes sonoras de otras,
es claro que el ambiente es de alta fidelidad.

Contexto socio histérico de la obra

La obra es el reflejo de determinada cultura y época,
por ende es indispensable su analisis para comprender
los pardmetros que permiten percibir a la obra como
bella. Citando a Adorno® “Las obras son una entidad
histérico-social, un producto del hombre y su historia
que tiene su raiz y origen fundamental (aunque no
Unico) en la expresividad de la voz humana”.

Cabe detallar las preocupaciones de la sociedad y
época en donde se desarroll6 el mapa, 2013 en Cuenca,
Ecuador, el mismo afio en donde inici6 la campafia en
contra del ruido tras un estudio en donde se determind
que “el 90% de las zonas estudiadas soporta niveles
superiores a 65 decibeles, que es el indicador aceptado
por la organizacion Mundial de la Salud (OMS)”'L,
Otro acontecimiento del siguiente afio, y en
congruencia el objetivo de la autora de ayudar a
promover el turismo de la ciudad, es el plan de
desarrollo para fomentarlo nacional e
internacionalmente®?, por lo cual considera este mapa
con un enfoque inclusivo, explicado en su tesis y que
corresponde con el plan de ‘turismo para todos’
fomentado por el gobierno ecuatoriano desde 2008”2,

En consecuencia, la percepcién del paisaje sonoro,
fomenta la concienciacidon del cuidado con el ambiente
para evitar el incremento de la polucion sonora, por
ello, la realizacién de un mapa que dé cuenta de una
realidad acustica que refleja la contaminacion sonora
paulatina en el medio, encaja perfectamente para ser
expuesta a la sociedad con fines ecoldgicos, y por otra
parte, dado que los paisajes sonoros mantienen un
equilibrio aclstico naturaleza/industria, permiten
relativamente a turismo, exponer la belleza de aquellos
sitios a todo el mundo, que aunque no se visite de forma
fisica, beneficia al mismo tiempo la inclusiéon de
quienes tienen discapacidad para viajar, asi como
aportan al desarrollo econémico del pais con el ingreso
de aquellos que si pueden viajar.

Ahora bien, en cuanto al contexto histérico de mapas
sonoros en la ciudad de Cuenca, encontramos que es el
Unico a la fecha. Sin embargo, a nivel del pais se han
encontrado a la fecha de esta investigacion tres mapas
sonoros: el de la ciudad de Guayaquil realizado por
Juan José Ripalda*. El de la ciudad de Quito,
desarrollado por el equipo de Diario el Comercio,
creado en 2014%, Y en Cuenca, el presente mapa,
realizado en 2013 como proyecto de tesis de
licenciatura en la Facultad de Artes de la Universidad

de Cuenca, que se publicd en 2014:°. Adicionalmente,
encontramos a nivel de Latinoamérica algunos
ejemplos de mapas, como el Mapa sonoro de México®’
, €l Mapa sonoro de las Lenguas Nativas de Colombia
gue posee 37 grabaciones de lenguas, de los 65 pueblos
indigenas de ese pais'®, el Mapa Sonoro Estadistico de
las Lenguas Indigenas y Originarias de Peru, ganadora
del Trofeo Jagaru 2015 y del Premio a las Buenas
Préacticas en Gestion Publica 2015, y finalmente
mencionaremos el mapa sonoro de Latinoamérica®, el
cual se ha expandido a nivel mundial debido a su
opcién abierta para que las personas registren sus
grabaciones.

La creacion de los mapas, las colaboraciones de
diferentes personas para la ampliacién de los mismos
desde diversos puntos, los premios otorgados, asi como
las publicaciones en prensa y television de éstos
evidencian la aceptacion de los mismos en la sociedad,
no solo a nivel latinoamericano sino del mundo.

Contexto geogréfico de la obra

El contexto geografico en el andlisis de mapas sonoros
es imprescindible pues da cuenta de la zona en la que
se recopilaron los sonidos. Zamacois®* comenta que:
“Si se tienen en cuenta las diferencias raciales y de
situacion geografica de los pueblos, [...] con las
historias respectivas de su cultura y de su civilizacion,
debera aceptarse la existencia de una diferencia inicial
en la concepcion de Belleza y, como consecuencia, la
de tipos distintos derivados de la sensibilidad [...]”.

Cuenca esta ubicada en la provincia del Azuay, Ecuador
en Latinoamérica. Su raiz cultural viene de los Kafiaris,
sociedad caracterizada por su agricultura, metalurgia y
construccién, asi como su organizacion social. La
ciudad, tras su fundacion inicié el proceso de colonia 'y
sincretismo cultural, dando como resultado un
mestizaje consolidado a nivel urbano y rural?®.  Por
ende podemos concluir que este sincretismo ha formado
parte de la cultura de la ciudad por mucho tiempo, por
lo cual percibir sonidos tanto rurales de naturaleza, asi
como urbanos: ruidos industriales, de tréfico,
permitirian una percepcién sonora equilibrada y
armoniosa de estos paisajes sonoros para sus habitantes.

Deduccidn del analisis

Este aspecto expone lo percibido desde los
planteamientos anteriores y permite la comprensién
global de la composicion evidenciando lo bello, el
origen de lo bello y el proposito de la obra.

En el contexto psicoldgico, Jung aborda el concepto de
arquetipo ciertos simbolos que sin importar las
diferentes culturas y razas tienen un valor de belleza
simbolico psicolégico comin en todas ellas’. Asi,
Schafer en términos de sonido, denominé a su analogo
musical como arquetipo sonoro, por ejemplo los
sonidos de la naturaleza, considerados simbolos que
representan belleza, tranquilidad, seguridad o bienestar
en cada una de las culturas. Argumentando este punto,
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estudios realizados por Kariel®, asi como de Carles,
Lopez, & Lucio®® muestran preferencias de las
comunidades por sonidos naturales frente a otros. De
esta forma, el ruido provoca una sensacion de
incomodidad, malestar, perturbacion, teoria que
Schafer expuso gracias al estudio de legislacion contra
el ruido en los diferentes paises, que por el contrario,
no son tolerados cuando sobrepasan un limite en
decibeles.

Entonces, la capacidad simbolica de los arquetipos
sonoros puede contribuir a definir el espacio y la
relacion del sujeto con el medio. Segun dice Ittelson®
el lugar actlla como un territorio emocional, en el que
el sujeto percibe, valora y desarrolla sus acciones en
funcion de los distintos elementos del medio”, por lo
que para determinar el nivel de apreciacion estética de
los habitantes de la ciudad se les aplicé una encuesta de
percepcion sonora®, parametro desarrollado por el
CSIC? en relacion con el estudio de paisajes sonoros,
en el estudio de Carles & Pagan, 19928, en donde se
encuentra que la mayoria de personas encuestadas
tienen preferencia por los sonidos de la naturaleza,
aunque también hay personas que prefieran los sonidos
urbanos.

Congruentemente, los paisajes sonoros presentan una
sinergia entre sonidos naturales y urbanos, cuyos
sonidos son identificables unos de otros y se
diferencian notoriamente en cuestion de acUstica,
denominados, como se mencion6 anteriormente, como
sonidos de alta fidelidad (Hi-Fi), por lo cual sus
habitantes pueden percibirlos y disfrutarlos en la
mayoria de sus entornos, mientras éstos a la par, no
sobrepasen el nivel de decibeles al punto de afectar su
salud.

Conclusiones

El desarrollo de este trabajo da cuenta de la
informacion  recopilada  sobre los  aspectos
concernientes al Mapa Sonoro de Cuenca: la
contextualizacion sobre los precedentes de este tipo de
analisis, la comprension del contenido y estructura de
esta obra, asi como las razones por las cuales la autora
la concibio, es decir la finalidad de su creacion.
Respecto a los objetivos planteados, se han de exponer
sus resultados, para alcanzar el objetivo principal que
es el andlisis estético de la obra.

La informacién respecto a la obra que contiene
archivos acusticos como visuales de los paisajes
sonoros, considerados en este estudio como obras
musicales recopiladas de los sitios turisticos de la
ciudad de Cuenca, da cuenta que es un paisaje rico en
una alta fidelidad.

El por qué de la creacién del mapa sonoro responde a
la concienciacion de la alta contaminacién sonora
presente en el mapa, y la necesidad de motivar a tomar

conciencia de este particular, como preocupacién de la
época y del contexto geografico.

El para qué de la obra se corresponde con las
posibilidades que brinda para conocer las
circunstancias que influyen en la personalidad musical
de la autora, sus preferencias por los sonidos naturales,
asi como la influencia de compositores como Schafer,
Cage, Stockhousen acerca de la percepcion de sonidos
naturales, ruidos, las composiciones con éstos, para
desarrollar el mapa sonoro.

Los paisajes sonoros de Cuenca son ricos en un
patrimonio sonoro de naturaleza que predomina o se
intercala con el paisaje sonoro urbano, como los ruidos
del trafico. La caracteristica principal de todos estos
paisajes recopilados, da cuenta de un ambiente de alta
fidelidad sonora, es decir que se distinguen diferentes
sonidos que intervienen en el medio. EI Mapa Sonoro
de los Sitios Turisticos de Cuenca posee rasgos
considerados agradables al oido, es decir: una obra
bella acUsticamente.

El contexto histérico — geografico de la obra, en
concordancia con los objetivos encontrados sobre el
Mapa Sonoro de los Sitios Turisticos de Cuenca,
responde a las necesidades de concienciacion ecoldgica
del medio que dia a dia aumenta su polucion sonora,
ademas de la aceptacion por parte del publico a los
diferentes mapas sonoros que aparecen dia con dia y
gue se evidencian en los medios.

Resulta fundamental resaltar la importancia de cuidar
el medio acustico en el que vivimos, evitar el exceso de
ruidos como el uso de la bocina de vehiculos, alto
volumen de equipos de sonido, gritos, entre otros para
alcanzar una ciudad libre de contaminacion sonora.
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